
Santa Mana

<Cristo de la Caridad>t y <Ntra. Sra. de las penas>
Dos marchas frtnebres conmemoran el Cincuentenario de Ia Hermandad

on motivo de la celebraci6n del 50"
aniversario de la f  undaci6n de la
Hermandad de Santa Marta, he com-

puesto dos marchas fUnebres, dedicadas al
Cristo de la Caridad y a la Virgen de las
Penas, que seriin estrenadas en el trans-
curso de un concierto que tendr6 lugar den-
tro de los actos del c incuentenario.

Esta es la not ic ia;  venga ahora mi pre-
sentacion: soy Francisco Pastor Bueno,
mUsico sevi l lano que desarrol la esta act iv i-
dad en el  campo de la composici6n y la
invest igaci6n musical  con especial  dedica-
ci6n, en ambos casos, hacia la m0sica pro-
cesional.

Uno nunca sabe muy bien qu6 extrafra
fuerza impulsa a un m0sico a enfrentarse al
terrible vacio del papel pautado, con la
intenci6n de crear una obra musical .  Y si
adem6s, se hace por pafiida doble, enton-
ces debe merecer la pena considerar,  por
un momento, los elementos que han con-
vert ido aqu6l la fuerza, aquel impulso, en la
necesaria motivaci6n.

En pr imer lugar,  a ninguna persona que
posea una ciefta orientaci6n artistica se le
oculta la directa inf luencia que, sobre nues-
tra sensibi l idad, ejerce el  paso del t raslado
de Cristo al  sepulcro. La exquisi ta reuni6n
de tantos elementos artisticamente descrio-
t ib les nos ofrece, cualquiera sea el  dngulo
de contemplaci6n o la especialidad creativa
de cada uno, mi l  y una fuentes de inspira-
ci6n, como ya ha sido puesto de manif iesto
por plntores, poetas, escritores, fot6grafos,
etc.

En segundo lugar,  mi labor como anal is-
ta de musica procesional me desvel6 hace
tiempo, entre otros "olvidos artisticos',, que
s6lo dos hermandades de penitencia sevi-
llanas, Santa Mafta entre ellas, no contaban
con alguna marcha procesional/f6nebre ins-
pirada o dedicada a sus imdgenes t i tu lares
y el lo entre un repedorio que, al  dfa de hoy,
tengo catalogado en 402 marchas dedica-
das a las cof radias de la ciudad de Sevilla.

En tercer lugar (en orden de exposicion
pero no de importancia),  mi propia vivencia
personal que convierte cada tarde de Lunes
Santo en el  momento mds esperado delafro
cuando, vist iendo la negra t [nica nazarena,
acompafro en si lencioso anonimato por las
cal les de Sevi l la a mi Cristo de la Caridad, a
mi Virgen de las Penas y a mi queridis ima
Santa Mar1a, para compartir con ellos. en
un ininterrumpido monologo del corazon y
de los sent idos, las vivencias, las alegr[as o
las pequefras amarguras del afro transcurri-
do.

En todas las 6pocas y en todas las civ i l i -
zaciones cuando se producia la muerte de
los grandes personajes de la histor ia,  se
disponian unos funerales que hacian honor
a' la grandeza o a la importancia social  del
personaje, funerales en los que la mrjsica
de los mejores compositores contribuia a
destacar la desolaci6n producida por la p6r-
dida de tan insigne persona, al  t iempo que
ofrecia el  necesario consuelo para pal iar el
profundo dolor de tan i rreparable p6rdida.
Quizd convenga decir  aquI que en var ios
solemnes funerales celebrados en Espafra,
recuerdo ahora el  de S.M. Don Juan de
Borb6n, se interpretaron marchas orocesio-
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nales que fueron escr i tas para imdgenes
procesionales sevi l lanas. Y as[,  durante
muchos afros, cada tarde de Lunes Santo al
formar parte del cortejo procesional de
Santa Marta, este m{sico era consciente de
estar par l ic ipando en el  mds solemne y
bel lo funeral  de la histor ia y,  buscando la
complic idad de su Cristo a cuya imagen
impresa en la medal la de la Hermandad se
agarraba con fuerza bajo la protecci6n del
negro ant i faz, componia afro tras afro la
mejor m[sica que era capaz de sent ir  y la
dejaba sonar en su inter ior como su mejor
oraci6n a sus amados t i tulares. Es la misma
m0sica que hoy, gracias a El,  he podido
plasmar en las part i turas t i tu ladas "Cristo de
la Caridad" y "Penas de Santa Mafta' .

Se trata, por supuesto, de dos marchas
funebres tal  como corresponde al  est i lo de la
Hermandad y tal  como fueron concebidas las
primeras marchas que, al ld por la d6cada de,
1800-1900, compusieron para la Semana
Santa de Sevi l la D. Rafael Cebreros Bueno,
pianista cordob6s cr iado en Sevi l la,  y un
ooco mds tarde el  m0sico mi l i tar D. Jos6
Font Marim6nt,  dando lugar a la esencia del
verdadero "est i lo sevi l lano" de mIsica proce-
sional que algunos tratan ahora de suplantar
con el  est i lo "cercano al  paso mil i tar '  que
tanto 6xito popular parece tener.

Una marcha f fnebre no t iene porqu6 ser
tr iste.  ni  monotona. ni  mucho menos aburr i -
da. Debe ser,  eso si ,  solemne, ser ia,  des-
provista del  apasionamiento romdnt ico
pero, por el lo mismo, ha de ser serena,
lenta y,  porqu6 no, dulce, sent ida y confor-
tadora. Caracteristicas todas 6stas oue he
tratado de ref lejar en las dos marchas que
motivan este artfculo.

Nuestra Sefrora de las Penas'  es una
marcha concebida y construida al  est i lo cl6-
sico de la marcha f [nebre acad6mica, con
alguna referencia estructural  al  est i lo sevi-
l lano antes aludido. En su instrumentaci6n
he cuidado especialmente los instrumentos
de viento-madera (clarrnetes y saxofones)

aprovechando la dulzura de su t imbre para
resaltar el  tema pr incipal de la marcha,
aquel en el  que se expone la af l iccion de la
Virgen de las Penas ante la contemplaci6n
de su Hi jo muerto.

Tras este tema pr incipal v iene la pr imera
referencia al  ya ci tado "est i lo sevi l lano" en
un forte a cargo de los instrumentos de
viento-metal  ( t rombones, bombardinos y
bajos).  Se trata de un episodio de marcado
car6cter dramdtico oue contrasta abierla-
mente con el  tema anter ior y en el  que se
alcanza el punto de mayor tensi6n expresi-
va. Los instrumentos de mayor br i l lantez
sonora ( trompetas) s6lo intervienen de
manera epis6dica para no distraer la aten-
cion de la serenidad y dulzura que he queri-
do imprimir a esta obra.

La parte quizAs mAs entrafrable de la
part i tura, la representa para mi el  Tr io (se
l lama asi  al  f l t imo tema de toda marcha,
que t iene unos requisi tos estructurales y
tonales bastante establecidos).  El  de Penas
de Santa Marta ref leja el  didlogo que t iene
lugar,  en la parte f inal  del  cortejo del t rasla-
do al  sepulcro, entre la Virgen de las Penas
y San Juan y que con tanta maestr ia conci-
bi6 el  lmaginero.  En su desarrol lo,  c lar ine-
tes y saxofones exponen el  l lanto contenido
y la queja entrecortada de la madre que di f  i -
c i lmente puede soportar la Pena que le
supone la p6rdida del Hi jo y reciben como
contracanto una melodia serena y dulce a
cargo de las f lautas que representan las
palabras de consuelo y de al iv io que San
Juan ofrece a su tambi6n madre (Hi io.  he
ahia tu madre).

La marcha concluye con el  tema f fnebre
principal expuesto ahora por todos los ins-
trumentos con un marcado r i tmo de marcha,
af i rmando la real idad deldoloroso momento
que se representa.

En cambio, Cristo de la Caridad va m6s
al l6 de la marcha f fnebre. Se trata de una
m[sica de cardcter descr ipt ivo, en la que
los temas fr inebres v dram6ticos se mez-



Santa Mafta

<Cristo de la Caridad> y oNuestra Sefiora de las Penasr ...

clan con otros que reflejan el discurrir de la
cofrad[a durante la estaci6n de penitencia y
con los propios sentimientos del autor, que
revive en esta mUsica la imoactante sensa-
ci6n que recibi6 la primera vez que contem-
p16 el trdnsito de la cofradia de Santa Marta
por cal le Cuna, una noche de Lunes Santo
de hace ya muchos afros, cuando todavia
era estudiante de violoncel lo del
Conservatorio de Sevilla y no tenla la mds
minima vinculacidn cofrade. Aouella visi6n
de dulce austeridad y, sobre todo, el encan-
to de la cara de la Santa, me vincularon de
manera indeleble con esta Hermandad.

Alcanc6 a realizar la estaci6n de peni-
tencia desde San Andr6s durante varios
aflos y siempre el inaprehensible intervalo
tonal del toque f[nebre de sus campanas
me obsesion6 hasta el punto de que, cuan-
do me sent6 ante el piano para componer
esta marcha, los primeros acordes que
sonaron, casi de forma inconsciente, me
recordaron una vez mds el misterio de
aquel toque de campanas. Y asi es como
empieza la marcha Cristo de la Caridad,
"recordando las campanas de San Andr6s",
asi se expresa en la partitura y asi sonard la
mfsica; pero que nadie espere una imita-
ci6n de esos sonidos, ni siquiera la uti l iza-
ci6n del instrumento de percusi6n que res-
ponde a ese nombre (las campanas) por-
que nada de eso, encontrard, en su lugar
escuchard cuatro acordes misteriosos,
enigmdticos y frinebres que son mi res-
puesta ante el enigma de aquellos sonidos
de las campanas de San Andr6s.

Suena a continuaci6n el primer tema,
expuesto de manera int imista queriendo
representar los sentimientos del grupo de
santas mujeres que acompafran a Cristo y,
porqu6 no, el sentimiento que debe experi-
mentar cualquiera que contemple el paso.
De este tema se desprende pronto otro
tema de carecter amable, apacible, cargado
de serenidad. de amor. de dulzura. es el
tema que refleja la unci6n con la que Maria

Magdalena recoge el brazo caido de Cristo,
un tema que en opini6n de mi hi ja parece
una nana, y no me extraha que asi  sea pues
muchas veces al contemplar la serenidad
de su rostro he tenido la sensaci6n de que
Cristo de la Caridad no est6 muerto, sino
que s6lo esta dormido.

Tras una repet ic i6n del pr imer tema que
ahora se expone de manera contundente y
dominadora, se escucha el  tema propia-
mente ffnebre, el que representa el trasla-
do de Cristo al sepulcro. Es un tema seve-
ro, dramdtico, rotundo, expresivo del gran
dolor que representa la p6rdida del ser mds
querido. Pronto este tema se mezcla con
los mister iosos acordes inic iales af i rmando,
sin lugar a dudas, la indisoluble vinculaci6n
de la escena con la Hermandad de Santa
Marta.

Tras una conclusi6n perfecta de la pr i-
mera parte, se expone el  t r io f inal  que, aqui
si, se ajusta plenamente al modelo de la
marcha sevi l lana, con exposici6n en pianis-
simo y reexposici6n en forte,  ut i l izando
todos los recursos expresivos de la banda.

Para el estreno de estas dos marchas,
que tendrd lugar en la lglesia de San Mart in
durante la Cuaresma del pr6ximo afro,
hemos escogido de entre las mejores ban-
das de m0sica que participan en nuestra
Semana Santa, a la Banda de la Sociedad
Fi larm6nica de Pi las que dir ige, con acierto
y exquisi ta sensibi l idad, el  maestro D, Jos6
Vicente Mic6 Alvarez. Es esta una banda
que t iene ya demostrado su dominio de
todos los est i los musicales, pero que donde
demuestra su verdadera clase interoretativa
es en conciertos con programas de obras
cldsicas como el que tendrAn ocasidn de
ofrecer para la Hermandad de Santa Marta.
Espero que tanto el concierto como mis dos
nuevas marchas fUnebres sean del agrado
de todos los hermanos de Santa Mafta.

Francisco Pastor Bueno
COMPOSITOR


